Monsieur le President de I'Université, chers membredu Sénat, chers
invités

Permettez-moi d’abord de vous remercier beaucoupr pette tres honorable
invitation a I'Université de Craiova.

Monsieur le President, lon Vladimirescu, je tiengas remercier personelement pour
I'invitation et pour la presentation de mon actwvicientifique et universitaire.

Je voudrais remercier aussi les M. le Doyen Vladibsiac et le M. professeur lonel
Buse pour la presentation de mes recherches philogopbiet de mes relations universitaires
avec la Roumanie, avec I'Université de CraioveeeCéntre de Recherche sur I'lmaginaire et
la RationalitéMircea Eliade

Je voudrais vous presenter a cette occasion ynigeeheme uniqueEpistemologies
croisées de I'imaginaire - les traditions frangasset roumaines

L'imaginaire obéit a des invariants et a des taria qu'on peut décrire, mesurer et
évaluer et dont I'étude peut donner lieu a des auatdires d'une grande richesse. D'abord les
approches morphologiques et dynamiques des imagyeept étre effectuées soit dans un seul
phylum culturel, soit entre deux ou plusieurs agekurelles, donnant ainsi naissance a une
mythanalyse comparée. On peut ainsi compliquept@ghe en cherchant des corrélations
entre les mythologies et les modeéles théoriquedigsi'inspirent, ouvrant ainsi la porte a une
sorte de mytho-logo-analyse, consistant a appréhndimhsemble des images et des discours
sur I'image dans une société donnée, ce qui coadigployer successivement l'imaginaire, la
rationalisation de I'imaginaire et I'imaginaire skerationalisation. Enfin on peut aller jusqu'a
introduire la dimension des échanges et transfbuts imaginaire socio-culturel a l'autre, en
présumant méme des croisements ou des chiasmes lesatitraditions. On le voit, les
recherches sur l'imaginaire disposent de progranthasgés si I'on veut bien prendre en
compte le jeu entre les oeuvres et leurs modeleteltyibilité sur fond d'une pluralité de
registres socio-culturels.

Ce triple projet peut étre esquissé a propos chsntypique, celui du couple France-
Roumanie, ouvrant ainsi la porte a un vaste chaptiénoménologique et épistémologique de
comparaison des imaginaires. N'existe-t-il pasffat moins des homologies entre les mythes
roumains et frangais, qui sont de fait caractéripés de fortes idiosyncrasies, que
d'indéniables affinités qui prédisposent les dewaditions nationales a expérimenter un
meélange unique de mythes et de rationalités daistoire. Car au-dela des corrélations d'
imaginaires, les nombreux échanges intellectuelee das deux pays, depuis au moins un
siécle, ont fait naitre deux traditions d'épistéog@ de limaginaire a bien des égards
comparables aussi. Ce sont les bases de cet emséenbbnnivences et d'intertextualités dans
le registre de I'imaginaire vécu et théorisé, quesmous proposons de jeter.

La proximité objective entre cultures frangaise reumaine remonte a l|'age
romantique, qui a entrainé un fort rayonnement idéaux politico-artistiques francais en
Roumanie et aussi une pénétration de la sensibditéhaine en France par l'intermédiaire
d'immigrants devenus célébres (M. Eliade, E. CipEarionesco, St. Lupasco, etc.). Les deux
pays d'ascendance latine, ayant participé a la noéithére médiévale des Croisades, se sont
rapprochés surtout aprés 1848. Les poetes et roenafi@ncais étaient des plus populaires en
Roumanie (Lamartine, Victor Hugo) au point qu'uragier de Bucarest fut nommé le "Petit
Paris". Ce partage de segments mythigues communspeng €évidement autoriser



d'identifications héatives. Du point de vue de thiie positive, les orientations dominantes
semblent méme diverger, parfois profondément. Autarassiste en France a une unification
nationale jacobine, vecteur d'une uniformisatios ihstitutions et de la montée en puissance
d'un climat laiciste, autant l'unité nationale éeéete tardive en Roumanie. De méme, alors
gue la France a adopté et imposé un cloisonnemémt la culture scientifique abstraite et la
culture littéraire poétique, la Roumanie n'a caséultiver un esprit public ou s'entremélent
imaginaire et rationalité. Les frontieres des geree des modes de rationalisation ne sont
jamais bien étanches voire tout simplement peu nggs|chez les grands créateurs roumains.
Eminescu ou Noica s'adonnent a tous les genrestsi'ghilopoétiques sous forme de traités
philosophiques, d'oeuvres littéraires ou d'essais.

Ce chassé-croisé de ressemblances et différeasserit finalement indécis quant
aux isomorphismes symboliques possibles. Preuvd'iqaginaire n'est pas réductible a des
causes antécédentes, a des soubassements olgeetifpiriques. De méme qu'il existe des
affinités psychigues entre des personnes qui vidans des environnements socio-historiques
divergents, de méme des imaginaires sociaux e$ Ieflexions spéculaires en des théories
propres a des pays €loignés, peuvent témoignetédiables proximités. Les correspondances
mentales entre la France et la Roumanie se siaugrdionc avant tout sur le plan de la
noosphere, de l'iconosphere, qu'elle soit appréeepdr la porte des images vivantes ou par
celle opposée, mais symétrique des spéculationgesuimaginaires. On pourrait dés lors
plaider en faveur d'une symphonie des mytho-logiyaes franco-roumaines a partir de trois
pieces maitresses : d'une part en repérant une nfi@meotion mythico-fantastique des
transformations du réel, bien illustrée par lesvoes de M. Eliade et de R.Cailldisd'autre
part en dégageant une méme sensibilité pour laieéde formes immanentes dans la Nature
chez Caillois et Nichita Stdnescu par exemple,fead d'une méme philosophie mytho-
cosmologiqug; enfin en observant I'étroite synchronicité edleex sciences transcendantales
de limaginaire, celle de Lucian Blaga et celle @#bert Durand, seul dossier que nous
développerons ici.

1- Espace et temps arché-typiques

Lucian Blaga (1895-1961) est l'auteur, entre autdaune trilogie intitulée "L'espace
mioritique" (rédigée aux alentours des années 194d) se présente comme une
spectrographie de la complexité de l'esprit, quitiaste avec sa réduction rationaliste
couranté Mieux qu'une psychologie des profondeurs, cometie exposée dans I'oeuvre de
C.G. Jung, L.Blaga construit une "noologie abyssalgé le psychisme pluridimensionnel se
structure de maniére transcendantale tout en pdomigees racines dans les profondeurs
cosmologiques Proche par la de L.Klages, de G.Bachelard ou @=igson, L.Blaga opte
pour une continuité entre la sphére diurne de tescence rationnelle et la sphére nocturne
celle l'inconscient, qui loin d'étre livrée au chdreudien se révéle étre un véritable monde
doté de temporalité et de spatialité propres. ba/ate chaotique, le terme de "cosmotique"
appligué aux zones obscures du psychisme désignée"téalité qui possede une grande
complexité intérieure, une grande diversité d'élémet structures organisées, selon un ordre

! Voir par exemple Dr.Costineanu, "Le fantastiqueefa la dictature” in Dr Costineanu (s;dir), L&éliature
contre la dictature, Oradea, Ed.Hestia, 1999.

2 pour R.Caillois, voir notre étude "L'imaginatioosmique de R.Caillois", in Cahiers de l'imaginaRaris Ed.
L'Harmattan, 1992, N°8, p 47 sq.. Pour N. Stanegoin,"La lecon sur le cercle", Bucarest, Ed. Mirsgr1988

% On doit aussi a L.Blaga, entre 1943 et 1946, limdie de la connaissance, la Trilogie de la celfla Trilogie
des valeurs.

* Voir la belle étude de Corin Braga, "Lucian Blaganeza lumilor imaginare", Institutul europeas;,14998.



immanent, ayant ses propres sens, avec le cegtjaildre en soi, c'est-a-dire relativement
suffisante a elle-méme" Cet espace mental profond est organisé autoure dipatio-
temporalité plurielle qui a le caractére transcetala donc antérieur a l'expérience vécue,
cher a Kant, mais en s'enrichissant de multiplesedsions, bien étrangéres aux modeles
formels et unidimensionnels que Kant avait emprunt@ culture homogénéisante de son
temps. La spatio-temporalité de l'inconscient igpe2au contraire la conscience par le biais
d'un processus de "personnance" multidimensionnélaatement créatif, qui est l'inverse
méme d'une sublimation identitaire.

Loin d'étre intemporel, comme le proposait Frdutbonscient chez Blaga est riche au
contraire de plusieurs temporalités, qui ne sostgaans rappeler la trilogie grecque de l'aion,
de chronos et de kairfosLe "temps-bassin a jet d'eau” est I'épine dorshletemps
messianique, qui prend consistance dans le judasgien, structure le christianisme primitif
et atteint son amplitude dans les divers millémagis joachimites A travers lui I'inconscient
est a méme de s'ouvrir au futur et par la de sW&ffede valeurs de plus en plus hautes. "La
confiance dans le progres n'est que l'une des ialatétions possibles de la perspective
ascendante de ce modele tempéréle "temps cascade" désigne a l'inverse l'effetetiups
passé. Cet axe se présente comme une dégradataotira'un palier, désigné par le vocable
de "temps des origines". Sur ce mode l'incons@epréhende le présent comme déchéance
tout en mythifiant le passé lointain, en y logelnforme des archétypes. Enfin le "temps-
fleuve", correspond au présent éternel ou le pasd&venir s'annulent. L'inconscient se
présente alors comme un milieu ot tout s'écoales sisques d'altération de la substance. De
maniere significative L.Blaga réactive ainsi uneianne image héraclitéenne en la faisant
servir non a quelque fluence relativiste comme detwne longue tradition, mais a une
phénoménologie de la stabilité des contrdiree temps fleuve devient bien ainsi l'assise
inconsciente sur laquelle s'appuient divers mythetiqgues de I'éternel retour, jusque chez
F.Nietzsche. Ainsi se trouvent bien fondée déjazcheéBlaga une triple génération de
narrations qui peuvent s'ordonner soit autour deoktalgie de I'Age d'8r, soit autour des
utopies messianiques, soit autour d'une cyclicddadcoincidence des temps opposés que
G.Durand retrouvera au coeur de la structure disedoire".

Quant a I'espace, il prend lui aussi naissance kggpsychisme inconscient avant d'étre
une propriété de laes extensaBien plus la diversité des productions psychigpest se
comprendre, pour L.Blaga, comme autant de variatiiun espace intérieur, ouvrant ainsi la
porte & une sorte de psychogéographie antérielaegédographie des espaces empirigues
Avant d'étre un horizon de conscience, comme letigtiu une grande partie de la
phénoménologie contemporaine, I'horizon, en taet cpndition d'extension d'un espace, est
d'abord une forme mentale inconsciente. Pour L&lag fondement de la sensibilité spatiale

® L. Blaga, Semnificatia metaforica a culturii, inl®gia culturii, Bucarest, 1969, cité in R.Bordgdcca,
"L.Blaga, la noologie et I'horizon spatial de lamscient dans la définition de I'espace mioritigme].Poirier,
J.J.Wunenburger (s.dir.), Lire I'espace, Bruxell@ssia, 1996, p 18.

® Voir les études sur ce théme dans L.Couloubastsis].Wunenburger (ed.), Les figures du tempssses
universitaires de Strasbourg, 1997.

"\oir J.P. Sironneau, Sécularisations et religipolitiques, Mouton, 1982.

8 L.Blaga, Trilogie de la culture, Oeuvres vol.1Qidrest, Ed. Minerva, 1985, p 123 (trad.lonel.Buse)

° Thése que nous avons défendue dans une intetpnététiéraclite, "La dynamique héraclitéenne desraires
et la naissance du mobilisme universel", in Etygtésophiques, PUF, 1976, N°1, p 29 sq .

0 v/oir notre étude "Le mythe de I'age d'or, fondetne limites de la raison politique” in Etudes sur
l'imaginaire, Mélanges offerts a Cl.G.Dubois, L'hattan, 2000.

" Nous avons aussi validé la pertinence de cetthtdnologie dans notre ouvrage "L'utopie ou laede
l'imaginaire"”, Ed. Universitaires, 1979.

2 Thése que nous avons aussi développée dans "ktiagigéographique et psycho-géographie” in J &tai
J.J.Wunenburger (ed.), Bruxelles, Ousia, 1997.



se trouve en effet "un horizon ou une perspectiueée par l'inconscient humain, comme un
premier cadre nécessaire a son existéha®/ant qu'une culture n'adopte donc des formes de
perception et de représentation de son espaceotile en chacun de ses membres un espace
de matrices originaires, qui en conditionnent lesjwgaisons grammaticales. La vision
spatiale n'est donc pas d'abord "le diagramme gsaga" mais "le réflexe d'une profondeur
d'@me ou une sorte d'émission sur le plan de limatign, de notre premier fond spirituel. Il
semble que linconscient, individuel et collectifée un horizon, une perspective, sous la
pression d'une essence natie'Chaque inconscient élabore ainsi imaginativensnt
monde, son paysage avec son horizon, avant mém@eqaonscience ne soit touchée,
marquée par un paysage extérieur. Cette topologiesdendantale, qui n'est pas loin de
certaines conceptions de E.CasSirgoermet ainsi de comprendre comme le souligne R.
Bordei Boca, pourquoi des hommes vivant dans unenémvironnement ont des imaginaires
spatiaux différents et inversement combien des hesnemracinés dans des milieux différents
peuvent participer d'une méme organisation psy&umigphigue de leur inconscient.

Ce monde originaire n'est cependant pas statij@etive en fait deux trajectoires
anthropologiques, qui vont déterminer deux grantiges dynamiques de construction
d'espace : la voie anabatique, qui descend dudmahas et la voie catabatique qui reconduit
du bas vers le hattCes mouvements dessinent ainsi des vecteurdalésation, affirmatifs
ou négatifs, qui seront sources de toute constmuadu sens. C'est au croisement de ces
structures et mouvements de l'espace intérieursqustue le fisus formaticu$§ qui vient
développer des formes mentales en une totalité lexap Il correspond a "un besoin
impérieux de donner a toutes les choses de notizonoimaginaire des formes articulées
dans l'esprit d'une ferme constariteVéritable mytho-logos spermatique, lenisus
formaticus$ est le véritable générateur plastique d'une jdiosasie de l'imaginaire qui va
marquer toutes les constructions par une "mattidestique”. L.Blaga retrouve ainsi une des
idées maitresses des philosophies de limaginatiten Renaissance qui logeaient la force
imaginative en un "sens commun" qui assure préaséftindividuation des représentations a
la croisée du sensible et de lintelligBle"La matrice stylistique, avec ses catégories
inconscientes, doit étre considérée comme une d@arfariori de toutes les créations humaines
possibles, soit dans le domaine de la consciendalans celui de la culture, ou en général de
la civilisation™®. Ainsi L.Blaga, par sa trame spatio-temporelld'ideonscient vise a rendre
compte de la créativité de lI'imagination, en y rapéles linéaments de mondes imaginaires
qui obéissent a la fois a des invariants et a desrguations et stylisations individuelles.

2- L'imagination mioritique

Mais cette radiographie de I'imagination créafripgé repose sur une internalisation de
la matrice d'horizon et de temps multiples nesédi pas a une psychologie de l'imagination.
L.Blaga élabore a partir d'elle, en un trajet anliles égards proche de celui suivi par Gilbert
Durand, une anthropologie culturelle qui lui perndet rendre compte de l'imaginaire des
sociétés. La culture roumaine se trouve ainsi Edailans son soubassement mythique non

8 L.Blaga, Semnificatia metaforica a culturii, inl®gia culturii, Bucarest, 1969, cité in R.Bordg@occa,
Op.cit. p 45.

“1bid.

15 E Cassirer, La philosophie des formes symboligidsde Minuit, 1972.

18 |Intuition déja présente chez Héraclite pour qu thute qui descend et la route qui monte sonsanke et
méme chose".

7.Blaga, Op.cit. p 88.

8 Voir notre Philosophie des images, Paris, PURe®e2001.

9| Blaga, L'étre historique, Librairie du savoigr®, 1991, p 82.



par quelque déterminisme par le milieu ou partbiie, mais comme une des constructions
possibles de I'espace inconscient. CorollairemeBiaba peut & partir de son modéle décrire
et comprendre comparativement d'autres cultures/gugations d'avec la logique roumaine.
De maniére significative L.Blaga cherche a rendingte de l'espace mythique roumain a
travers un paradigme musical, qui illustre le campl sensitivo-cognitif de I'ame populaire,
retrouvant ainsi la pensée de Cl.Lévi-Strauss qait @ussi tiré profit de la valeur heuristique
et herméneutique du musical pour exprimer la logjidu mythé.

L'imaginaire roumain serait en effet tout entiemecentré dans la musique de la
"doina", cette balade ancestrale qui développermékancolie et une nostalgie profondes
selon une rythmique d'ascension et de des€edette structure musicale "mioritique" (du
nom de Mioritza, une de plus célébres baladesk éshage de ces paysages @lal’, faits
de vallonnements a l'infini. Le terme dald™ renvoie a un plateau herbeux ou un alpage,
caracteéristique d'une morphologie contrastée daeslet vallées, que suggere bien le chant
de la toind'. Cet espace typique, a la fois musical et géducge assure ainsi une sorte de
spatialisation intérieure, une figuration spiriteed'un vécu du destin, fait de ces hauts et bas
de la vie qui font l'adhésion au monde et a l'omneversel de la mort et des renaissances
cosmiques. L'espace mioritique opére alors damsyehisme individuel et collectif comme
une sorte de medium sophianique. Le paysage dewdwéation d'une transcendance et
annonce d'un salut a travers et au dela de la tregpatialité n'est donc plus tant une qualité
de la visibilité des choses qu'une surface symbeligu vient se détacher l'invisible. Par sa
structuration spatiale, l'inconscient accueillegerelque sorte un sens de la vie, qui va laisser
ses marques géométriques et organiques dans l'elesdm ses créations. Corollairement le
paysage extérieur devient paysage de lI'ame etgiiva@e se trouve projeté sur I'écran du
monde terrestre. Ainsi 'Ame roumaine prend la &tgpique de l'infini ondulé, chargé de
possibilités rythmiques, qui dessine un imaginaitental.

Ainsi L.Blaga dégage dans limaginaire inconscist matrices d'un style culturel
propre (dans le prolongement des idées d'un SinfRiedjl, Worringer, Spengler, Keyserling,
etc.), que l'on peut retrouver dans la totalité @ms/res de chaque culture et qui dessinent une
combinatoire de possibles symboliques. Comme leiggd._.Blaga, "La matrice stylistique,
avec ses catégories inconscientes, doit étre cgnégiccomme une sorte d'a priori de toutes les
créations humaines possibles, soit dans le donm@enka conscience, soit dans celui de la
culture ou, en général, de la civilisatich.Car dans chaque imaginaire culturel se logent
d'autres structures spatio-temporelles inconscemie sont autant de possibles non actualisés
par 'a&me roumaine. La diversité des imaginairesaivres se laisse bien appréhender dans
certaines zones frontaliéres ou ils coexistent.sAgtans un pays comme la Transylvanie
l'imaginaire germanique se distingue bien de liim@ige roumain, par ses perspectives
verticales, ou I'horizon est comme déplacé vecsele Aux collines s'opposent les pics, tours,
fleches qui définissent le gothique, qui exprime umystique de la liberté. De méme dans
I'architecture, les maisons paysannes roumainedistemguent des allemandes. A l'ordre
géométrigue germanique s'oppose le désordre natassmaisons roumaines, plus proches
des rythmes organiques de la nature. Comme le.Blaga : "Tu pourrais voir sortir d'une
porte allemande une moissonneuse batteuse. D'usemraumaine, tu pourrais voir "sortir"

20 Cl.Lévi-Strauss, Mythologiques, Plon

%1 Le texte d'une ballade chante ainsi :"Dis-leutesment/que j'ai épousé/une belle reine./la fiamtémonde/
dis-leur encore/qu'au moment de notre union/uniieédilé/que le soleil avec la lune/ont tenu taumnne sur
ma téte/que j'ai eu pour témoins/les pins et lapks des foréts/pour prétres les hautes montpgnes
orchestre les oiseaux/et pour flambeaux les étdileirmament.”. La petite brebis, in Ballades ledmts
populaires de la Roumanie, traduits par V.Alecsaftdris, 1855, cité par R.Bordei-Boca, op.cit29 2

2| Blaga, L'Etre historique, Librairie du savoim, 1991, p 82.



I'Ogresse de la For&f. De maniére générale, le style oriental roumaiséparable de I'orient
byzantin, se distingue a la fois du style cathelimmain et du style gothique. Dans le second,
I'espace de I'Eglise est tout entier centré sutelau officie le représentant de Dieu sur terre,
a la jointure de la Cité des hommes et de la Git®rtu & venir. Le troisieme incarne I'élan
vers le haut et participe d'une transformationadeié en transcendance. Quant au premier, le
style byzantin, qui s'incarne dans Sainte SophieCdastantinople, ses jeux d'arcs et de
coupole la font flotter entre terre et ciel comnmengonde en soi. "L'homme byzantin a sur le
rapport entre la transcendance et le monde conkxetision ou le sentiment que la
transcendance descend, de haut en bas, poureseifanie. L'homme gothique a la vision ou
le sentiment que lui-méme s'éleve, de bas en bauhontant vers la transcendance. L'homme
romain est dominé plut6t par le sentiment qu'ilreave prés de la transcendance qui descend
et, par conséquence, du sentiment qu'il faut sdrenét la charge de la transcendance,
horizontalement et parallelement a efle”

Ainsi cette morphologie symbolique permet de défate véritables logiques de
l'imaginaire et par effets induits des styles aelis". La Roumanie spirituelle apparait ainsi
marquée par une tradition a-temporelle, antimiliéste, profondément attachée a l'intégration
dans une nature organique, rythmée par les descehteemontées. On peut ainsi mieux
comprendre le theme largement répandu en Franceenp@&mles écrivains et théoriciens
roumains, de la terreur de I'histoire (E. Cidtall. Eliade). Le mythe roumain inscrit dans les
arcanes de son imaginaire est ainsi profondémehtstanque, attaché a un paysage
mélancolique ou alternent vie et mort. "Le peuplemain, en boycottant I'histoire”, s'enferme
en lui-méme, menant "une vie de type organifuéa Roumanie n'a donc pu que rejeter le
mythe progressiste marxiste et la grande mytholagieistrielle imposée par la dictature,
préférant le refuge du village, arc-bouté a sa magsmique et intemporette Telle est la
racine de la culture majeure, que L.Blaga distindgieette culture mineure, toujours importée
de l'extérieur, qui ravive la nostalgie de I'age.dPar la la Roumanie n'est pas sans évoquer le
réalisme magique et fantastique que certains éasJatino-américains ont réactivé sous les
mythes modernes de I'Amérique du sud.

Il est clair que les imaginaires francais et roimmaappartiennent a des "bassins
sémantiques" divergents, la France oscillant datr&ructure gothique et I'imaginaire de la
contre-Réforme catholique. Pourtant les interastioa sont pas sans effets réciproques. Les
échanges franco-roumains ont ainsi permis, depulE9Eme siécle, a la Roumanie d'entrer
dans un imaginaire moderne, qui a paradoxalemerivédes structures anciennes, en
inspirant & des créateurs au XXe siécle une nastalg I'espace mioritique. Inversement
I'apport de l'imaginaire roumain et de ses théaiesrance a permis a la culture francaise de
donner chair & un imaginaire refoulé, récessifyic#uin monde traditionnel qui renvoie aux
plus lointaines racines indo-européennes et doflidle a été le précieux médiateur. Mais
précisément cette composition d'imaginaires majeunsineurs opposés, la majeure roumaine
occupant la place de la mineure en France, a patmifconder une mytho-logo-analyse
participant des mémes présupposeés et produisamésigitats épistémologiques convergents.
C'est peut-étre en France et en Roumanie que ppatws les modeles théoriques les plus

B, Blaga, Trilogie de la culture, Oeuvres vol.Bicarest, Ed. Minerva, 1985, p 264 (trad. lones&u
4 Op.Cit., p 233 (trad. |.Buse).

% Ces analyses sont & comparer avec celles de Gilheand dans "Introduction & la mythodologie”, &dr
Albin Michel, 1996

2 voir par exemple, E.M. Cioran, Histoire et utopBallimard, 1960.

2" Op.cit. p 307 (trad. lonel.Buse).

% \/oir L. Boia, La mythologie du communisme, Ed. &igme.



riches et adéquats de I'étude de limaginaire, cenenmontrent les affinités, voire les
synchronicités et isomorphismes de Blaga ou Elade les constructions d'un Bachelard et
d'un Durand. Une science de l'imaginaire abysgall aaitre des deux cotés de I'Europe, a
partir de socles culturels différents, mais quitscmacun & méme de croiser imaginaire et
rationalité : I'Université francaise ayant mis sationalisme épistémologique au service d'un
imaginaire devenu exotique, celui du fantastique degines, la culture roumaine ayant
intégré son imaginaire mioritique dans une ratigasbn herméneutique qui doit beaucoup a
la nécessité de se comprendre face a I'histoimtiieenne de I'Europe progressiste.

Ces échanges complexes permettent ainsi de jgédumiére sur les rapports obliques
entre mythes vécus et mythanalyse savante. Unétéatia pas spontanément la science de
son vécu symbolique. C'est dans les failles, cesetefis de son histoire, ou I'imaginaire est
confronté a d'autres possibles, qu'une sociétéufréas outils rationnels qui permettent de
mieux se comprendre. Il existe donc bien une legépistémologique de cette symphonie
mythologique franco-roumaine, qui n'a encore été pau étudiée. La rationalisation d'un
imaginaire n'est pas un simple processus réflexisah vécu, mais résulte de processus de
croisements et de métabolisme de son style cultguéltrouve dans cette réorganisation une
occasion pour fabriquer un miroir théorique de &tentité. Preuve que si l'imaginaire se
greffe sur une pulsion identitaire, qui maintienewsociété close sur elle-méme, la science de
l'imaginaire sert au contraire a ouvrir les podesvaste monde, favorisant des dynamiques
d'altérité, qui rendent possible la prise de carsm d'universaux symboliques. Loin
d'emprisonner en soi, la science des images, sgnledimythes nous pousse au contraire vers
le grand large, vers un métalangage qui seul neusigi de mieux nous comprendre nous-
méme dans le mouvement méme qui nous ouvre sim#egnaires possibles des autres.

Jean-Jacques Wunenburger
Centre Gaston Bachelard de recherches sur l'imagired la rationalité, Université de
Bourgogne et Centre d'études des systemes, Uné/égsin 3.



Monsieur le Recteur de I'Université, Monsieur le Pésident, chers membres
du Sénat, chers invités de Bucarest et de Craiova

J'ai 'nonneur de vous présenter aujourd’hui uniggaphe frangais déja connu en
Roumanie et a Craiova, principalement intéressél’aaalyse des limites de la rationalité
classique et par I'étude des processus non-rati®niimage, symbole, inspiration, vision
intuitive, etc.) dans le domaine de la philosoptie]a religion, de la science, de I'art et de la
politique. Aprés des études universitaires en gbipie a I'Université de Dijon achevées par
un mémoire de maitrise consacré aux limites de dtomralité dans la dialectique
platonicienne, Monsieur Jean-Jacques Wunenburggiesb sa premiére these de troisieme
cycle, consacrée a I'analyse des images et desodgspha féte, le jeu et le sacrén ayant
dans son jury d’examen le célebre penseur frankaigeur desStructures anthropologiques
de l'imaginaire Gilbert Durand. Selon ses propres aveux, la gérie la fin des années 60
est celle de son contact direct avec le dialogtie éa tradition philosophique occidentale, la
croyance religieuse et généralement le monde dageaset des symboles. D’ailleurs, presque
tout son effort intellectuel visera dorénavant ialajue entre I'imaginaire et la rationalité.
Son but implicite, selon ses dires, était d’explgtes formes de la rationalité occidentale
pour montrer : 1) qu'elle n'était pas uniforme, log#enne, mais qu’elle avait toujours
déployé des principes multiformes ; 2) que cesmalités multiples s’éclairent précisément a
partir de la logique de I'imaginaire étudiée déjaravant par Gaston Bachelard, Mircea
Eliade, Gilbert Durand et Henry Corbin. Ces rechescconstitueront le fondement de sa
deuxiéme thése de doctorat d’Etat intitHlgures et fondements de la complexiv@isacrée a
la pensée polaire, antagoniste, d’Héraclite auopbphe d’origine roumaine Stephane
Lupasco. Une grande partie de cette thése paraitral990 sous le titrdea raison
contradictoire

Ses recherches recouvrent des domaines fondametgdexphilosophie, tels que: les
problémes de laationalité; image, imagination, et imaginaire; hésigue; philosophie
politique et philosophie morale. M. Jean-Jacques)&burger a écrit 14 livres, parus chez
des éditeurs francais prestigieux (Balland, Albincil, PUF, etc) dont la plupart sont
traduits en italien, espagnol, portugais et roumaia féte, le jeu et le sac(@977),L’utopie
ou la crise de I'imaginairg1979),Le sacré(1981),Freud (1985),La raison contradictoire
(1990),L'imagination (1991, 1993)Méthodologie philosophiqu@ 992),Questions d’éthique
(1993), La vie des image$1995), Philosophie des imaged997),L’homme a I'age de la
télévision(2000),Imaginaires du politiqueEllipses, (2001)Une utopie de la raison: essai
sur la politique moderné2002),L’'imaginaire (2003). Il est le coordonnateur de 16 volumes
collectifs et I'auteur de plus de 200 études. Pdewivolumes collectifs nous rappelons :
Vienne 1900, naissance du siecle, mythe et réa|it886), Art, mythe et créatiorf1988),
L’idée de nation(1989),Figures de la form¢1992),Le paradigme de la filiatiof1995),Lire
'espace(1996), Les figures du tempEl997), Gaston Bachelard dans le mon(000),La
finalité en questior2001)Gaston Bachelard et I'épistémologie francaf2602) etc.

Né en Alsace, ainsi donc véritable ,fils du Rhidéan-Jacques Wunenburger hérite les
deux cultures illustrées par un ,romantisme dealaon (Hegel) et un imaginaire classique
(baroque francais)”. D’allleurs, le rapport entienéginaire et la rationalité, ,entmaythoset
logos entre pensée analogique ou métaphorique et pestsg@nelle” dans ses recherches, est
expliqué, comme il aime tant a le dire, par sa taiphie elle-méme. Le théme central de la
philosophie de Jean-Jacques Wunenburger, préfigurtong du temps, refléte le fait que
.'imaginaire disposait d’'une rationalité propree@structures, des archétypes, des capacités



de produire du sens, dans les mythes, etc) etsement que la rationalite réactivait des
logiques déja a I'ceuvre dans 'imaginaire”. En mé&emaps, il considére que ,I'anthropologie
de I'imaginaire est de donner un fondement a l'idémiversaux d’'images, ce qui a le mérite
de mettre fin a I'exclusivité prétendue de l'unsa@ité de la rationalité”. ,Un des axes
majeurs de ses travaux de ces derniéres annéesnnore publiés, porte sur le schématisme
figuratif des archétypes dans la genése et le dgpement de la pensée philosophique”. Le
but en est, d’'ailleurs, dans le contexte d’un retauforce a un rationalisme positiviste, a une
époque de mondialisation, de régne de I'économisintel technicisme, d’offrir de nouvelles
perspectives a la recherche pour sauvegardeahali entre 'imaginaire et la rationalité, par
la connaissance rationnelle de cet imaginaire, ®@isant toutes les disciplines, parmi
lesquelles on trouve évidemment la philosophie.

Son premier ouvrage, paru en 19¥3, féte, le jeu et le sacrélédié aux figures de
I'imaginaire collectif archaique, porte I'attentisar la crise de la société moderne, qui passe
par un moment de ,véritable autisme de lirréelgrde déréglement de ses structures
symbolico-culturelles et de ses possibilités démégation. Dans ce sens, a la suite de Mircea
Eliade, l'auteur entrevoit la nécessité d’'une aauité essentielle entre I'hnomme traditionnel
et ’'hnomme moderne, par la réconsidération des esy#t des symboles en tant que niveaux
d’intelligibilité et de sensibilité universelles..Mean-Jacques Wunenburger ne propose pas
une remythisation du monde par I'archaisation, mirenforcement des mythes utopiques
modernes, ,mais une confrontation dynamique etedimjue des niveaux de réalité, du
mythique et de I'historique, chacun restant subongoa ses lois propres”.

L’'utopie ou la crise de I'imaginaireparu deux ans plus tard, en 1979, représente l'un
des plus importants ouvrages du domaine, d( ardallmation sur les origines et la forme de
crise des images, dappauvrissement et d'unilasaté@n des fonctions créatrices de
'imagination. D’ailleurs, les excés de rationalisEientifique et politique ,ont affaibli
I'imagination en I'enchainant dans une productiatemsive d'images historiques stéréotypées
et monocolores”. En plus, les utopies politiquesieraes ont généré des expériences brutales
qui ont atteint leur comble au XX-e siécle aveéascisme el le communisme. Le théme de
I'ouvrage est moins une analyse des implicationsates des utopies totalitaires, que, surtout,
une ouverture sur une relecture poétique du monde.

Le sacré(PUF, 1981, 1990, 1996) constitue une excelleynéhgse philosophique de
I'expérience en ce domaine, des théories qui y sonsacrées, et une analyse de ses diverses
métamorphoses a notre époque. L'une des idéesalnserait que I'imaginaire ,se nourrit et
s’enrichit précisément par et dans I'expériencBirgdtitution du sacré, dans la mesure ou le
sacré actualise I'impensé et le sursignifié desgesa Certes le sacré, écrit I'auteur, a des
conséquences ambivalentes, puisqu’il peut réifieralye, dans l'idolatrie, ou au contraire
favoriser la fonction iconique et donc anagogiged’idnage (qu'on trouve dans le mystique
et le poétique, par la proches). Mais nul autkgliateur que le sacré ne peut nous permettre
collectivement d’habiter et de vivre dans I'imagdiea

La raison contradictoire. Sciences et philosophiedernes : pensée du complexe
(Albin Michel, 1990) est peut-étre I'ouvrage le pleeprésentatif de la pensée de l'auteur.
Rédigé pendant une longue période, ,La raison adittoire” pose le probléme d’'un nouveau
type de rationalité qui dépasse la crise de lamamsoderne annoncée il y a plus d’'un siécle,
une rationalité ,qui permettrait de mieux saisictanplexité du réel”, qui privilégierait ,une
pensée du pluriel, des principes d’antagonismeest Idgiques de la contradiction et du
paradoxe”. En ce sens, il propose un type de miténqui ne privilégie pas la pensée
identitaire du tiers exclus, mais une pensée digilité et de la dualité qui ,permet d’associer
le donné a une tension en profondeur, a une coomeantre pdles extrémes, qui sont
étrangeres a la pensée identitaire” (p. 252).



La vie des imagegaru initialement aux PU de Strasbourg en 199% gdans en
édition complete aux PU de Grenoble, 2002, compreresérie d’études sur les conditions
philosophiques et méthodologiques de linterprétaties images individuelles et collectives,
de leur capacité de transformation symbolique, reicleissant les recherches d’anthropogie
de l'imaginaire. L’idée principale de lI'ouvrage egie le monde des images est un monde
autonome créant des sens spécifiques qui renvaidat configuration universelle bmo
symbolicus

Philosophie des imagd®UF, 1997 et 2001), I'un des plus importants ages en ce
domaine, est une analyse rigureuse de la typotteiémages; des diverses épistémologies de
'image; de la nature, de l'ontologie et des vadede celle-ci. Il se propose de créer les
conditions nécessaires a repenser, dans une perepgthilosophique, I'iconosphére
contemporaine; de déterminer la place des images ulee pensée philosophique. ,Notre vie
intellectuelle, écrit M J.-J.Wunenburger, notre smance, notre affectivité sont inséparables
des médiations imagées... Placer 'image au cceutedprit est peut-étre alors le meilleur
moyen de comprendre ses activités, tant dans éaceique dans I'opinion, tant dans I'action
guotidienne que sur les sentiers escarpés de diamé Il appartient donc a la philosophie,
plus que jamais, de prendre en compte et en clerggure imagée de 'homme, c'est-a-dire
’'homme imageant”.

Une utopie de la raisorfLa Table Ronde, 2002) est une recherche sur liticoe
moderne, de la perspective de lI'analyse de l'imaigin Dans la reconstruction de la science
politique, le fait politique ne doit pas faire e exclusif d’'une approche de la perspective de
la rationalité. Ainsi, I'auteur montre la maniérend la pensée mythique joue un rble
irréductible et souvent positif dans la formulatiates principes politiques et dans
I'instauration des institutions, tandis que la prdibn a la rationalisation de la vie politique
par I'élimination de tous les éléments symboliqyesyt mener a des effets négatifs ou a des
positions théoriques insatisfaisantes. , Il appaadits, écrit M. Jean-Jacques Wunenburger,
que les conditions d'un nouveau discours sur lgtigoé se trouvent dans une sorte
d’approche métapolitique, qui prenne en comptetaité des dimensions de la vie humaine,
le mythe comme la raison, le religieux comme lé&jgue, non pour les confondre, mais pour
les articuler ensemble, dans le respect de leédfgytés et de leurs solidarités”.

Le dernier livre de M. Jean-Jacques Wunenbutginaginaire (PUF, 2003), est une
analyse du terme d’imaginaire, de ses méthodesesletructures, de ses fonctions et de ses
valeurs, mais aussi une exploration des diversstgfienaginaires socio-culturels. Parmi ces
derniers, on retrouve également une mythanalysd’imeginaire collectif, un paralléle
intéressant entre la Roumanie et les Etats-Unise am imaginaire représentatif sud-est
européen roumain, ,qui plonge ses racines culesalans un vieux fonds indo-européen” et
un imaginaire des Etats-Unis, qui condensent ura@gehmythologique exceptionelle bien
masquée par l'idéologie pragmatiste”.

D’ailleurs, le contact créateur de M. Jean-Jacquasenburger avec la culture
roumaine dure de plus longue date, plus précisédeela période de ses études universitaires,
lorsqu’il avait commencé a lire Mircea Eliade ouagd il rendait des visites & Stephane
Lupasco a Paris, qui lui a inspiré beaucoup d’igéms son ouvragka raison contradictoire
Ses premiers articles en roumdifimagination transcendantalgl995) etla foret et le sacré
sauvage(1996) ont paru sous la forme de notre traductiansdles revues: Columna et
Brancui. Il y en a eu également des parutions dans laerBamuri,dans les publications du
Centre Mircea Eliadele Craiova et dans d’autres de Clugj,IBucarest. Son premier voyage
en Roumanie a eu lieu en 1998, a I'Université daidvm, lors de sa participation a la
signature de l'accord de collaboration avec I'Un&i& de Bourgogne-Dijon, en tant que
Directeur du Centre Gaston Bachelard et a inaugu@&ntre de recherches sur I'imaginaire et
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la Rationalité Mircea Eliade, occasion ou I'on ad& son premier livre dans notre traduction,
La vie des imageparu a Cluj, Ed. Cartimpex, 1998. Le Centiecea Eliadea collaboré a la
publication de deux autres de ses livrédne utopie de la raisofen roumainOmul politic
intre mitsi raziune), Ed. Alfa Press, 2000, ¢ sacré Ed. Dacia, 2000. La méme maison
d’édition, Dacia, a publié en 2002, sous la coation de Corin Braga, I'ouvradeutopie ou
la crise des imagesPolirom a publié aussi cet ann&hilosophie des imagesous la
coordination de Sorin Alexandrescu. A Paideia santrain de paraitre, sous la coordination
du Centre Mircea Eliadéa raison contradictoireetimaginaires du politique

Monsieur Jean-Jacques Wunenburger est un profess@aptionnel, que jai eu
I’'honneur d’avoir comme directeur de ma thése detatat portant sur I'ceuvre de Mircea
Eliade. Il est aujourd’hui trés bien connu comméqgsophe en Roumanie. En avril 2002 il a
présenté une série de conférences, aux Univerd#éSluj, de Bucarest et de Craiova, qui
faisait partie du cycldmaginaire et rationalité,lorsqu’il a aussi signé un accord de
collaboration avec I'Université de Craiova, en tgné Doyen de la Faculté de Philosophie et
Vice-président de I'Université Jean Moulin, Lyon. INous tenons & remercier le Sénat de
I'Université de Craiova, Monsieur le Recteur loratfimirescu, Monsieur le President Mircea
Ilvanescu, Monsieur le Doyen Vladimir Osiac pour aagicepté d’accorder a Monsieur Jean-
Jacques Wunenburger le titre académique de Doctorotis Causa de I'Université de
Craiova. Mes félicitations Monsieur le Professewrn&hburger!

Directeur du Centre des Recherches sur
llmaginaire et la Rationalité Mircea
Eliadede I'Université de Craiova

lonel Bwse, Maitre de conférences
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